Darja Pergovnik!
Trzaska 4, 1000 Ljubljana
darja.pergovnik@zvkds.si

Prispevek fotografije
Petra Naglica k ohranitvi
Plecnikove dediscine

Fotografski opus Petra Nagli¢a je zelo raznolik, velik delez
zavzema arhitekturna fotografija mest po domovini, Evropi in
zunaj nje. S stalis¢a raziskovanja ljubljanskega urbanizma in
arhitekture med obema vojnama imajo NagliCevi posnetki ru-
Senj in novogradenj objektov veliko dokumentarno vrednost.
Posebno mesto v njegovem opusu predstavljajo fotografije Plec-
nikovih del, ki jih je sistematicno fotografiral od nastajanja do
zakljucevanja. S pomodjo njegovih fotografij je mogoce Plecni-
kovo dedisCino prepoznavati, raziskovati in celo rekonstruirati
nekatere zasnove in detajle, ki so bili scasoma spremenjeni ali
celo odstranjeni. Nagli¢a zato lahko razglasimo za najbolj teme-
ljitega dokumentarnega fotografa v Casu nastajanja arhitektove-
ga dela, ki je umetnika Ze takrat prepoznal kot enega najvedjih
ustvarjalcev evropske ali celo svetovne arhitekturne dediscine.
Kljucne besede: arhitekturna fotografija Petra Naglica, re-
konstrukcija Plecnikove dedisCine

The photographic opus of Peter Nagli¢ is very diverse, with
a great portion of it dedicated to architectural photography of
towns around the country, Europe and beyond. From the point of
view of the exploration of Ljubljana’s urbanism and architecture
during the two wars, Nagli¢'s photographs of ruins and new con-
structions of buildings have great documentary value. A special
place in his opus is reserved for the photographs of Plecnik’s
works, which he systematically photographed from start to com-
pletion. With the help of Nagli¢’s photographs, Plecnik’s herita-
ge can be recognized, explored, and some of the designs and
details, which have been changed or even removed over time,
can now be reconstructed. It is why Nagli¢ can be proclaimed
as the most thorough documentary photographer of the period
when Plecnik’s architectural works were coming to life, for the
artist had already then recognised the architect as one of the
greatest contributors to the European or even global architec-
tural heritage.
Key words: architectural photography by Peter Nagli¢, recon-
struction of Plecnik’s heritage

Uvod

Namen ¢lanka je opozoriti na pomen arhitekturne-
ga fotografskega opusa Petra Naglica (1883-1959) v
obdobju med obema vojnama in umestiti njegov pri-
spevek kot enega pomembnejSih v ¢asu velikega do-
grajevanja naSega glavnega mesta, zlasti na podrocju
dedisCine JoZeta Plec¢nika (1872-1957). Lani je mini-
lo 60 let od arhitektove smrti, ki je bila obelezena kot
Ple¢nikovo leto, v katerem so izSle strokovne knjige,
prirejena so bila predavanja in postavljene razstave,

1 Magistrica znanosti s podrocja krajinske arhitekture, Zavod
za varstvo kulturne dediscine Slovenije, Obmocna enota
Ljubljana.
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Pristopna izjava Kluba slovenskih amater fotografov, 1911

med drugimi v Kamniku in Ljubljani tudi razstava fo-
tografij Petra Naglica z motivi PleCnikove Ljubljane.
Letos mineva 20 let, odkar je vnuk Petra Naglica, Ma-
tjaz Sporar, odkril dedovo fotografsko zapus&ino in jo
predstavil javnosti. Letos mineva tudi 125 let od Nagli-
Cevega rojstva, naslednje leto pa bo 60 let od njegove
smrti, zato je prav, da se njegovemu delu posve¢amo
Z novimi razpravami.

Fotograf in arhitekt sta bila sodobnika, po naklju-
¢ju ju veze marsikatera podobnost, v istem Casu sta
se gibala v istem prostoru, pa vendar se verjetno ni-
koli nista sreCala. Za njima je ostala nevidna skupna
pot, ustvarjena arhitektura in arhitekturna fotografija
kot vez med resni¢nostjo in iluzijo, na podlagi katere
je mogoce bolje strokovno spoznati oba, PleCnika in
Naglica. O obeh je potrebno Se marsikaj preuditi in ta
¢lanek je morda zacetek in pobuda za nova odkritja.

Razvoj Nagliceve fotografske poti

Peter Nagli¢ je bil rojen leta 1883 v Smarci pri Kam-
niku, kjer je imela druzina Ze dve generaciji SCetarsko
obrt, za katero se je izucil tudi sam. Fotografija ga je
zacela zanimati Ze zelo zgodaj, saj je najstarejSa ohra-
njena scensko prirejena avtoportretna fotografija iz le-
ta 1899, ko mu je bilo komaj 16 let. Kdo ga je navdusil
za fotografijo in kje se je srecCal z njo, ni znano. Leta
1908 je romal v Lurd in ¢ez dve leti v Sveto dezelo, to-
krat Ze s fotoaparatom. Morda je bil prav to povod, da
mu je oCe istega leta dal del strehe na domaci hisi pre-
kriti s steklom. Sin je imel tako v podstreSnem ateljeju
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Fotografija Gradca, 1911 (Foto: Peter Naglic)

Secesijsko okrasena revija Wiener Mitteilungen, Photogra-
phischen Inhalts, 1913

naravno svetlobo, ki mu je omogocala izdelavo portre-
tov. V ateljeju je imel temnico z vsemi pripomocki za
izdelavo in obdelavo fotografij, imel je tudi rekvizite, s

katerimi je uprizarjal razlicne scenske postavitve. Fo-
tografiral je v ateljeju ali pred procelji his, kjer je po-
stavljal prirejene kulise. Ze v svojem &asu je bil znan
kot fotograf in je fotografije celo prodajal. Predanost
fotografiji je podkrepil s pristopno izjavo, ki jo je podpi-
sal 11. februarja leta 1911, in tako postal ¢lan Kluba
slovenskih amater fotografov, ki je bil ustanovljen le
mesec dni pred tem.

Med letoma 1911 in 1914 se je v Gradcu poklic-
no izpopolnil v SCetarskega mojstra, kjer se je dobro
naucil tudi nemsko, tako da je lahko spremljal tujo
strokovno literaturo in fotografske ¢asopise, ki so bili
najdeni med zapuscino: Ernemann Neuheiten (1911),
Agfa (1913, 1914), Wiener Mitteilungen, Photograp-
hischen Inhalts (1913).

V Casu 1. svetovne vojne je med drugim sluZil voja-
Ski rok na Ljubljanskem gradu. Prav znanje fotografira-
nja in ukvarjanja s Scetkarstvom sta ga razbremenila
najhujsih vojaskih obveznosti. Svoja pretresljiva obcu-
tja v tem Casu je zapisoval v dnevnik, ob tem pa foto-
grafiral vojasko Zivljenje in znacilne podobe vojnega
¢asa. Dnevnik in katalog fotografij sta bila objavljena
v knjigi Moje Zivljenje v vojni 1914-1918, ki je izSla
leta 2007.

Med letoma 1914 in 1917 je fotografsko dokumen-
tiral gradnjo arhitekturno zanimivega kulturno-prosvet-
nega doma na Homcu, kar Ze izkazuje njegovo dov-
zetnost za arhitekturno in dokumentarno fotografijo. V
domu so uprizarjali dramske igre, pri katerih je ustvar-
jalno sodeloval s scenskimi postavitvami. V zahvalo za
prezZivetje prve svetovne vojne je domace razpelo, ki
mu ga je zaupal v oskrbo ded, nadgradil s postavitvijo
nove Marijine Zelezobetonske kapelice v gotskem sti-
lu. Gradnjo na domacem dvoriScu je leta 1919 seveda
dokumentiral. Po oCetovi smrti leta 1922 sta z bratom
prevzela podjetje, ki je v ¢asu njunega vodenja dose-



Vojasko pokopalisce pri Svetem Krizu, 1916 (Foto: Peter Naglic)

KAKO SE NAUCIM 4=
' FOTOGRAFIRATI? f

Ing. Novak Leo:

Nemiko - slovenska
FOTOGRAFSKA
TERMINOLOGIJA

Priro¢nik Kako se naucim fotografirati, 1927, z Vavpoticevo
risbo na naslovnici

glo gospodarski vzpon in kakovostni vrh na podrocju
SCetarstva tudi v SirSem prostoru. Peter je imel v ¢asu
prevzema tovarne ze 39 let, Sirokopotezno podjetni-
Sko in tehnisko razmisljanje pa mu je omogocilo tudi
obvladovanje fotoaparata in tehnike razvijanja. Rast
podjetja in proizvodnje je v vseh fazah, tudi ko je bil

Leo Novak: Nemsko-slovenska fotografska terminologija,
1934

lastnik e ode, fotografsko dokumentiral. Se naprej
je sledil fotografski literaturi, v kateri je spremljal fo-
tografske tehnike in novosti. Tudi iz tega Casa so se
ohranili fotografski prirocniki in revije: Kako se nauc¢im
fotografirati? Prva in druga pregledna izdaja (1927),
Sein Stolz eine Voigtlander, Zeiss lkon (1931), Foto
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Foto amater. Mesecnik za foto in kino umetnost, 1933

amater. Mesecnik za foto in kino umetnost (1933),
Nemsko-slovenska fotografska terminologija Lea No-
vaka, Fotoamater (1934).

V zacetnem obdobju je fotografiral na steklene plo-
SCe, po letu 1930 pa je zacel uporabljati filmski trak.
Gospodarska stabilnost podjetja je Naglicu omogoci-
la, da je svoje zanimanje za fotografijo uresniceval na
osebnih in poslovnih potovanjih. Fotografije s poti je
leta 1937 prikazal na razstavi katoliSkega prosvetne-
ga drustva Homec in tako kulturo daljnih dezel, kot je
Sveta dezela, in bliznjih krajev, kot so Trst, Benetke,
Assisi, Rim in Budimpesta, priblizal sokrajanom.

Med letoma 1899 in 1959 je ustvaril skoraj deset
tisoC posnetkov razlicnega Zanra, od portretne, krajin-
ske, etnoloske, dokumentarne do arhitekturne foto-
grafije. Celotna zbirka ohranjenega gradiva pa nas po-
leg dokumentarnosti pouci tudi o tehniénem razvoju
fotografiranja. Fotografije je sam razvijal in opremljal
s podatki, imel je celo svoj zig, navedel je datum, kraj
in vsebino posnetkov, kar ga uvrs¢a med pomembne
kroniste svojega Casa.

Razvoj fotografske dejavnosti v Naglicevem ¢asu

Fotografija je bila v slovenski prostor mo¢no vpeta,
zato je potrebno omeniti nekaj klju¢nih tock, ki so po-
vezane z njenim razvojem, tudi v primerjavi z Naglice-
vo fotografsko potjo. Natanko 40 let pred Naglicevim
rojstvom je Janez Avgustin Puhar izumil fotografijo na
steklenih plos¢ah, ki je bila revolucionarno odkritje
in je povzrocila razvoj fotografske dejavnosti. Tako je
imel nas prvi poklicni fotograf Ernest Pogorelc Ze leta
1859 v Ljubljani dva ateljeja. Dr. Janez Bleiweis pa je

leta 1867 v Letopisu Slovenske matice v ¢lanku Kako
fotografi delajo podobe uveljavil slovensko fotograf-
sko terminologijo. Prvi slovenski amaterski fotografski
klub s sedezem v Gruberjevi palaci je bil ustanovljen
leta 1889. Tedaj se je poleg portretne uveljavila Se
krajinska, vedutna, Zanrska, reportazna in dokumen-
tarna fotografija. Poklicni fotografi so bili tudi mentorji
amaterjem, pojavi se nekaj popotnih fotografov. V Ce-
lju se je ohranil steklen atelje Johanna Martina Lenza
iz leta 1898, kar je redkost tudi na evropskem nivoju.
0Od leta 1920 pa je v tem prostoru deloval zelo znan
fotografski atelje z imenom Pelikan. Omenjeni atelje
sicer ni primerljiv z Naglicevim, pa vendar je zanimivo,
da je bil tudi njegov s stekleno streho dograjen Ze leta
1910.

Leta 1895 je bil v Ljubljani potres, ki je pomenil
prelomnico in zaCetek novega prostorskega razvoja
mesta. Fotografiranje popotresnega stanja je naroci-
la celo mestna obcina in njen Zupan Ivan Hribar. Po
tem dogodku se je mocneje uveljavil dokumentarni in
reportazni Zanr, hkrati pa tudi teZznje po umetniSkem
izrazu. Znamenit predstavnik te zvrsti pri nas, Ki je
bil sopotnik slovenskih impresionistic¢nih slikarjev, je
bil Avgust Berthold (1880-1919). Po letu 1904 se je
predstavljal na razstavah doma in v Evropi. Izjemen
fotograf je po tehnicni, strokovni in umetniski plati
mocno vplival na Stevilne slovenske fotografe. Zad-
njic je razstavljal leta 1911 v JakopiCevem paviljonu
v okviru VI. umetniSke razstave, kjer so poleg slikarjev
kot dodatek pripravili tudi I. razstavo drustva Klub slo-
venskih amater fotografov v Ljubljani. Razstavljalo je
devet fotografov, Nagli¢a zal ni bilo med njimi, Ceprav
je bil ¢lan kluba, kar je bil pogoj za razstavljanje. Usta-
novitev in vodenje Kluba slovenskih amater fotogra-
fov je prevzel Fran Vesel (1884-1944), ki je znan po
upodobitvah domacega okolja, ljudi in kulturnikov ti-
stega Casa. Bil je pobudnik ideje oblikovanja »katastra
slovenske zemlje«, na podlagi katerega se je ohranilo
veliko podob slovenskih krajev. Tudi med Naglicevimi
fotografijami je veliko krajevnih znamenitosti, ki so bi-
le popisane in uvrs¢ene v avtorjev seznam. Amaterska
fotografija je bila cenjena tudi pri Slovenskem planin-
skem drustvu, ki je leta 1897 ustanovilo celo fotograf-
ski odsek. Obdobje po prvi svetovni vojni zaznamujejo
krajinska, portretna in Zanrska podoba podeZelja ter
alpski motivi s planinskimi koGami, ki so Stevilni ohra-
njeni tudi v Naglicevem opusu.

Leta 1931 ustanovljeni Fotoklub Ljubljana je zdru-
Zeval poklicne in amaterske fotografe. V Jakopicevem
paviljonu je imel Ze naslednjega leta prvo razstavo, le-
ta 1934 pa Ze prvo mednarodno razstavo, ki sta ji sle-
dili Se dve, leta 1936 in 1938. V stirih letih je postal
Fotoklub Ljubljana svetovno znan in zaZelen na vseh
svetovnih fotografskih razstavah, zato ta ¢as lahko po-
imenujemo »zlata doba slovenskih fotografov«. Ce je
bil Nagli¢ ¢lan tega kluba, Se ni znano, dejstvo pa je,
da je ravno v tem Casu tudi on veliko fotografiral grad-
beno prenovo Ljubljane.

V prvi polovici 20. stoletja so se uveljavili Stevilni
fotografi. Med njimi je treba omeniti Antona Suster-
SiGa (1872-1942), od katerega se je - od vec tiso¢
posnetkov - Zal ohranilo le 478 negativov in med nji-
mi, na sreco, tudi veliko Plecnikovih del. Nagli¢ je imel



Nocni posnetek Ljubljanskega gradu s Kongresnega trga med letoma 1928 in 1947 (Foto: Vekoslav Kramaric)

osebne stike s fotografom Petrom Lampic¢em (1899-
2001), sicer pa je najbolj umestna primerjava Nagli-
Cevega opusa z ljubljanskim fotografom in zaloZnikom
Vekoslavom Kramaricem (1902-1984), ki je med le-
toma 1926 in 1945 posnel okoli 4.000 razglednic in
voscilnic Stevilnih krajev v Sloveniji. Bil je profesiona-
lec, njegovi posnetki so estetsko in tehni¢no dovrseni.
Obvladal je vse, kar je potrebno za uspesno prodajo,
od katere je tudi zZivel, saj je imel celo svojo trgovino.
Ceprav so bile fotografije opremljene z inicialkama VK
in jih je bilo mogoce kupiti skoraj v vseh slovenskih

Ljubljana, Tivoli

krajih, danes pa jih je mogoce najti tudi v arhivih, je
premalo poznan in med viri avtorsko malokrat nave-
den. Ohranjenih je veliko panoramskih posnetkov
Ljubljane, tudi nocnih, ki imajo likovno prepoznavni
znacaj. Nakazujejo izrazno moc¢ luci v mestu, ki so s
Stevilnimi Ple¢nikovimi svetilkami ena od pomembnih
znacilnosti arhitektovega dela. Kramari€ in Nagli¢ sta
v istem Casu fotografirala enake PleCnikove motive.
Nagliceve fotografije so sicer manj profesionalne, ven-
dar pa imajo izjemno dokumentarno vrednost.

Tivoli pono¢i med letoma 1928 in 1947 (Foto: Vekoslav Kramaric)




Magistrat s spomenikom kralja Petra, 1934 (Foto: Peter Naglic)

Peter Naglic in Joze Plecnik

V Naglicevem raznolikem fotografskem opusu je ar-
hitekturna fotografija Stevilcno izstopajocCa. Fotografi-
ral je panoramske posnetke mest, trgov, znamenitih
his, cerkva in planinskih ko¢ s podrocja celotne Slove-
nije. Vidni so neposredni posnetki objektov ali pa kot
scena ob procesijah, sprevodih in praznovanjih. Brata
Nagli¢ sta odlicno vodila obrt, ki se je razvila v tovar-
no in je med letoma 1930 in 1935 dosegla svoj vrh.
Séetarske proizvode so tedensko vozili v Ljubljano,
kjer so imeli poslovne partnerje, kar je Nagli¢ verjetno
izkoristil tudi kot moznost za fotografiranje. Zanimivi
so posnetki gradbene prenove Ljubljane, ki je poteka-
la v prvi polovici 20. stoletja in takrat dozivela novo-
graditeljski val. Fotografiral je tlakovanje cest, gradnjo
tramvajske proge in betoniranje struge Ljubljanice, saj
ga je zanimala tudi tehni¢na stran gradnje. Naredil je
veC deset posnetkov med gradnjo struge, v kateri so
tirnice z vagoncki, konjska vprega in jaski za zlivanje
betona. Niso pa ga pritegnile samo gradnje, temvec tu-
di ruSenja starih objektov, ki jih je spremljal prav tako
kot novogradnje, ki so nastale na njihovih mestih. To
so bili npr. Neboti¢nik, hotel Slon, Dukicevi bloki, Ma-
jerjeva hisa ter palaci Batta in Slavija.

Kot je bil cas med letoma 1931 in 1938 opredeljen
za »zlato dobo slovenskih fotografove, je bila to hkrati
tudi »zlata doba Plecnikovega ustvarjanja v Ljubljani«

in videti je, da se je tega zavedal tudi Naglic, ki je s
fotoaparatom vestno spremljal njegovo gradnjo. Med
fotografom NagliCem in enajst let starejSim arhitektom
Ple¢nikom na videz ni ni¢ skupnega, Ceprav ju pove-
zujejo dolocena nakljucja in nekatere vsebinske po-
dobnosti. Oba sta se izucila za obrtniSka poklica in se
izpopolnila v Gradcu. Medtem ko je PleCnik dokon¢no
pretrgal z mizarskim poklicem in na Dunaju nadaljeval
s Studijem arhitekture, Nagli¢ poklica ni opustil, se je
pa zacel predano uciti fotografiranja. V zacetnem ob-
dobju se je Plecnik ukvarjal s postavljanjem razstav,
scenske postavitve ob portretiranju in gledaliskih ig-
rah je izvajal tudi Nagli¢. Afiniteta do kamna je Se en
skupni imenovalec z arhitektom. Nagli¢ je ustvaril ve-
liko zbirko kamnin, smisel za oblikovanje in umetnost
je izrazil z izdelavo posnetkov obdelanega kamenja,
ogrlic ali vzorcev obeskov znanih osebnosti. V vecini
krajev, ki jih je obiskal, je zahajal na pokopaliS¢a in
opazoval oblike nagrobnih spomenikov. Velik vtis nanj
je naredila kamnoseSka obdelava razlicnih kamnitih
struktur, ki so po svoji zahtevnosti mejile na kiparske
stvaritve. Plecnik se je ukvarjal z oblikovanjem cerkve-
ne opreme, v katero so vdelani dragi kamni. Na Duna-
ju in v Pragi so bili pomemben del njegove arhitekture
kamniti elementi, v Ljubljani pa je svoj spostljivi odnos
do kamnitih izdelkov izrazal celo z vkljuCevanjem sta-
rih, od drugod prinesenih kamnitih elementov v svoja
dela. Plecnik je v svoje zasnove vkljuCeval segmente



Rusenje starega hotela Slon, 1937 (Foto: Peter Naglic)

arheoloske preteklosti, ki jo je ob izkopavanjih v Ljub-
ljani dokumentiral tudi Nagli¢. V zapisih iz leta 1910
omenja svoje ukvarjanje z oblikovanjem vrta, ki ga je
uredil ob hisi in tovarni v Smarci. Na fotografiji iz leta
1935, na kateri ponosno pozira s hcerko v narocju,
je videti kroZzno oblikovane grede s sadiko palme. Ve-
lik delez Plecnikovega opusa zavzemata oblikovanje
odprtega prostora v mestu in urejanje vrtov. Grajska
uprava je v letih 1925 in 1927 ob zakljucku prve, naj-
zahtevnejsSe faze Plecnikovega urejanja vrtov ob Pra-
Skem gradu, izdala fotografsko monografijo, ki so jo
posneli posebej za to najeti izvrstni praski fotografi.
Kaj je bil vzvod, da se je tudi Nagli¢ ukvarjal s sistema-
ticnim dokumentiranjem Plec¢nikovih del, saj jih je, kot
bi bil profesionalni kronist, s fotoaparatom spremljal
od zaCetka do zakljucka, ni znano. Dejstvo je, da je
zaradi poslovnih stikov pogosto hodil v Ljubljano in ob
tem verjetno vestno belezZil nastajanje arhitektovega
opusa. Najstarejsi in najstevilcnejsi so posnetki dogra-
jevanja struge Ljubljanice, od leta 1932 do leta 1935
je izdelal ve¢ kot 100 posnetkov re¢nega prostora z
mostovi. Enkratne posnetke Cevljarskega mostu s ce-
lostno osrednjo podporo v strugi brez vode je posnel
leta 1934. Z Ljubljanskim gradom, kjer je sluZil vojsko,
se je srecal Zze med prvo svetovno vojno. Leta 1934 pa
je zaCel dokumentirati zemeljska dela, odkopavanje
starih utrdb, sajenje dreves in gradnjo razglednih te-
ras na Sancah, ki jih je nazadnje posnel Se leta 1939.

Gradnja novega hotela Slon, 1937 (Foto: Peter Naglic)




126 Gradnja nove Majerjeve palace, 1937 (Foto: Peter Naglic)



Razprave - zgodovina

Urejanje struge Ljubljanice pri Sustarskem mostu, 1933 (Foto: Peter Naglic)

Betoniranje dna struge pri Tromostovju, 1933 (Foto:
Peter Naglic)

Leta 1935 je posnel zaCetek gradnje baldahina s ste-
bri, modulacije terena, sajenje dreves ter kongresno
prireditev na Stadionu. Gradnjo Narodne in univerzi-
tetne knjiznice je spremljal od leta 1937 do 1940.
Gradnjo prizidka ob cerkvi sv. Jerneja v Sidki je posnel
leta 1936, leto kasneje pa je z istega stojiSca posnel
Se koncani prizidek z obodno stebrno lopo. Zunanjost
cerkve sv. FranciSka je posnel istega leta, leto kasneje
pa Se njeno notranjost. Iziemno dosledno je spremljal
gradnjo Baragovega semenisca, kar je potekalo od le-
ta 1938 do leta 1940. Izdelal je vec kot 20 posnetkov

Gradnja Baragovega semenisca in zapusceno pokopali-
SCe sv. Kristofa, 1938 (Foto: Peter Naglic)

Gradnja Baragovega semenisca, 1938 (Foto: Peter Naglic)



Razprave = zgodovina

Cerkev sv. Jerneja med gradnjo leta 1936 in ob koncu gradnje leta 1937 (Foto: Peter Naglic)

in v treh letih posnel zaCetek gradnje objekta na trav-
niku, kjer so bili Se kapela in ostanki zapuscenega po-
kopalis¢a sv. Kristofa, koncni posnetki pa prikazujejo
objekt s kon¢ano fasado kontrastno svetle barve sredi
odprtega prostora. Zanimivi so posnetki semenisca, ki
so ga gradili brez dvigal - z ro¢no tehniko prevazanja
in valjenja stebrov po lesenih podijih s pomocjo vrvi.
NagliGevo zavzeto sledenje Ple¢nikovemu delu res
ni bilo slucajno, kar je vidno ob gradnji zlasti za tiste

Zale na dan odprtja, 1940 (Foto: Peter Naglic)

G¢ase oddaljene cerkve sv. Mihaela na Barju. Sprem-
ljal jo je od zacetka ob pripravi terena in gradnji kam-
nitega podstavka leta 1937 pa do dokoncanja leta
1938. Stevilni posnetki nam tako kot pri Baragovem
semeniscu prikazujejo celo filmske sekvence gradnje.
Se vedno je bil prisoten tudi v mestnem sredidéu, kjer
je leta 1940 posnel gradnjo trznic s postavljanjem le-
senih opazev za polkroZzna okna. Fotografije, poveza-
ne z verskim Zzivljenjem in krSéansko tematiko, nam
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Park Zvezda s spomenikom kralja Aleksandra po odstranitvi kostanjev po Ple¢nikovi zamisli, 1940 (Foto: Peter Na-

glic)

ob prilikah procesij nudijo podobo Sentjakobskega in
Kongresnega trga ter Vegove ulice in Magistrata s spo-
menikom kralja Petra. Ve¢ kot 20 posnetkov je izdelal
ob gradnji pokopali&éa Zale, ki jo je dokumentiral od
zacetnih posegov leta 1938 do koncanja leta 1940, ki
predstavlja tudi leto, po katerem je fotografiral manj.

Pomen fotografije Petra Naglica za
ohranitev Ple¢nikove dedisc¢ine

Osnovno poslanstvo fotografije je dokumentiranje
oseb, predmetov, narave ter dogajanja v ¢asu in pro-
storu, fotografija je hkrati tudi umetniski izraz avtorja
oziroma pokazatelj njegovega zanimanja. Nagli¢ je us-
tvaril Stevilne posnetke skoraj vseh kljucnih Plec¢niko-
vih stvaritev v Ljubljani, ki pa so jih naredili tudi ostali
fotografi, kot sta npr. Sustarsi¢ in Kramari¢. Najvegja
razlika med njihovimi pristopi je v izboru fotografira-
nega objekta. Medtem ko so bile njune panoramske
in arhitekturne fotografije namenjene prodaji kot raz-
glednice in so bili zato njuni posnetki estetsko dovr-
Seni, je bila vec¢ina Naglicevih arhitekturnih fotografij
dokumentarnih in zato nekomercialnih. Posnetke je
oznaceval, belezil je kraj in datum ter jih razvrscal po
tematikah, kar da slutiti, da se je zavedal svojega po-
slanstva. Je edini, ki je sistemati¢no fotografiral arhi-
tektov opus in je ta zato posledi¢no v tistem ¢asu tudi
najbolj celovito posnet prav z Naglicevim fotoapara-
tom. Vecje projekte je vestno spremljal v daljSem ca-

sovnem obdobju od zacetka do zakljucka tudi vec let.
Najvecjo vrednost imajo fotografije prav zaradi doku-
mentarnosti, saj je naredil Stevilne posnetke Ze med
gradnjo. Objekti so bili med gradnjo Se nepopolni, vi-
dni so nacini gradnje in materiali, ki so bili kasneje
ob dokoncanju prekriti s fasadami. Nagli¢ je prouceval
kamnine in morda je prav ob Plecnikovi zidavi, ki je
vkljuGevala tudi Stevilne kamnite dele, sledil svojemu
zanimanju. Objekti so posneti z vseh strani, kot da bi
se zavedal, da dela dokumentarno gradivo, ki zahteva
celostni pogled na objekt. Nekatere fotografije so edi-
ne, kjer so natan¢no vidne zasnove odprtega prostora
z izvirno zasaditvijo in vsemi pripadajo¢imi grajenimi
prvinami. Fotografija je vCasih edina najpopolnejSa in
najbolj pomembna dokumentacija, ki posreduje po-
datke za proucevanje, obnovo, rekonstrukcijo in vre-
dnotenje spomenika oziroma dediS¢ine. Primere, iz
katerih razberemo detajle, ki so bili z leti spremenjeni
ali pa so celo izginili, predstavljajo fotografije odstra-
njenega baldahina v Tivoliju, Navja, kjer je vidna par-
terna ureditev spominskega parka s potmi, juznih vrat
Rimskega zidu s Stirimi pari stebrov in zaraS¢ene pira-
mide s topoli, Vegove ulice in kioska pred pricetkom
gradnje knjiznice, pergole in klopi pred gradom, cer-
kve sv. Mihaela s stopniS¢em in Stirimi stebri, ureditve
Cojzove ceste z drevoredom iglavcev, zasnove trikotne-
ga parka, zasaditve Hrvatskega trga, parka Zvezde s
kostanji in spomenikom kralja Aleksandra ter golega
parka, ko so bili kostanji po Ple¢nikovi zamisli Ze pose-
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Ljubljanski grad s pergolo in Plecnikovimi klopmi, 1940 (Foto: Peter Naglic)

kani. Nagli¢ pa ni le dokumentiral celote in detajlov, ki
so neprecenljivi pri rekonstrukciji PleCnikove dediSci-
ne, ampak je imel ob tem tudi smisel za motiv in kom-
pozicijo. Obvladal je likovne karakteristike fotografije,
kot so perspektiva, ritem, kontrast in poudarek, kar ga
Ze uvrsca med profesionalne fotografe.

Zakljucek

Ali se je Nagli¢ zavedal, da bo mogoce Ple¢nikova
dela neko¢ proucevati s pomocjo njegovih fotogra-
fij? Tega ne moremo zagotovo trditi, lahko le slutimo.
Morda je Zelel posnetke s svojim Zigom nameniti arhi-
vom, jih objaviti in razstaviti, saj je imel kljub obsezne-
mu gradivu v svojem Zivljenju Zal edino razstavo leta
1937. Trdimo lahko, da imajo njegove fotografije izje-
men pomen za prepoznavanje arhitektovega opusa in
da je Naglic gotovo najvecji kronist Ple€nikovih del v
Casu, v katerem sta hkrati ustvarjala oba.

Clanek, napisan ob dvajseti obletnici najdbe, je
morda prinesel nekaj odgovorov in vpogledov v ustvar-
janje fotografa Petra Naglica na podrocju fotografira-
nja Ple¢nikovega opusa, nedvomno pa je odprl Se vec
vprasanj, na katera je potrebno Se odgovoriti, in Na-
glica kot fenomen umestiti v zgodovino slovenske fo-
tografije. Njegove fotografije so Ze v javno dostopnem
arhivu, pri objavljanju v publikacijah pa bi bilo obvezno
tudi navajanje avtorja. Za konec je treba nedvomno

poudariti vizionarsko vlogo ljubiteljskega fotografa pri
pionirskem prepoznavanju vrednosti arhitekturnega
opusa nasega in tudi svetovno ¢edalje bolj uposSteva-
nega arhitekta.
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