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Matjaž Šporar1 
Šmarca, Kamniška cesta 63a, Kamnik 
Mhe_medija@t-2.net

Utrinek časa za vse čase

Ob 140-letnici rojstva Petra Nagliča  
(1883–1959), fotografa iz Šmarce pri Kamniku

Prispevek je hvaležen poklon prednikom in morebiten nav­
dih novim generacijam umetnikov, da s svojim ustvarjalnim 
odnosom in domišljijo vzpostavljajo globok temelj kulturi naro­
da. Prizadevanja v tej smeri pa tako krepijo kulturno zavest po­
sameznika kot tudi celotne družbe. Naglič je za časa svojega 
ustvarjanja zabeležil pisano paleto motivov, ki so bili izbranim  
avtorjem vir navdiha. Nekateri izmed njih so bili zvesti fotograf­
ski predlogi, medtem ko so se drugi odmaknili od nje in avtorsko 
zasnovali svoje delo. Likovni projekt, ki je pred vami, tako pred­
stavlja dialog med fotografijo in slikarstvom, med preteklostjo 
in sedanjostjo, saj se z vključitvijo sodobnih likovnih umetnikov 
ohranja spomin na Nagliča, oživlja njegova fotografska dedišči­
na obenem pa jo tudi umetniško nadgrajuje. 
Ključ­ne be­se­de: Peter Naglič, fotografija, likovna umetnost, 
dediščina

The article is a tribute of gratitude to our ancestors and a 
potential inspiration for new generations of artists to establish 
a deep-rooted foundation for the nation’s culture with their crea-
tivity and imagination. Efforts in this direction strengthen the 
cultural awareness of individuals and society as a whole. Du­
ring his artistic endeavours, Naglič recorded a colourful range 
of motifs, which were a source of inspiration for the selected 
authors, some of whom remained faithful to the photographic 
proposals, while others moved away from it and created their 
own work. The art project in front of you thus represents a dialo­
gue between photography and painting, between the past and 
the present, as the inclusion of contemporary fine artists pre­
serves the memory of Naglič, revives his photographic heritage, 
and simultaneously highlights its artistic grandeur.
Keywords: Peter Naglič, photography, fine art, heritage

Povod za nastanek umetnostne zbirke po Nagliče­
vih motivih je bil, da se v letu 2023 primerno obeleži 
140. obletnica njegovega rojstva,  dodaten vir navdiha 
pa je prišel iz plemenitosti, ki jo je Naglič nosil v srcu, 
iz vrednot, ki jih je živel, in njegove ustvarjalnosti, s ka­
tero je oblikoval svoja dela.

Sama ideja za umetnostno zbirko je dozorevala dalj 
časa. Osnovna želja je bila, da se po eni strani Na­
gličev fotografski opus preplete z različnimi likovnimi 
tehnikami in se mu s tem da nova dimenzija; po dru­
gi strani pa je to izraz hvaležnosti generacijam pred 
nami za dar vere in ustvarjalnosti. Projekt »izdelave li­
kovnih umetnin na osnovi fotografij Petra Nagliča, ki 
nastaja po ideji in usmeritvah fotografovega vnuka in 
skrbnika njegove zapuščine, v sodobnem slovenskem 
umetnostnem prostoru poudarja kot izstopajoč«2 

1	 	 Inženir elektrotehnike, podjetnik
2	 	 Andrej Doblehar, 2023: Likovne transformacije fotografij 

Petra Nagliča. Utrinek časa za vse čase, Razstavni katalog. 
22.

umetnostnozgodovinski vidik. »K sodelovanju so bili  
povabljeni  številni vidni in zanimivi slovenski ter tudi 
nekateri tuji umetniki. Izhodiščno raziskovalno vpra­
šanje, ki se postavlja ob tem projektu, je odnos med 
slikarstvom in fotografijo, saj se je v zgodovini umet­
nosti to razmerje gradilo postopoma in se oplajalo na 
različne načine.

Temeljni ustvarjalni problem je reinterpretacija foto­
grafske materije, h kateri je vsak umetnik pristopil po 
svojem lastnem razmisleku ter na svoj avtorski tako 
tehnični kot slogovni način. Bogata zbirka slikarskih, 
risarskih, grafičnih in kiparskih del skoraj tridesetih 
umetnikov oziroma umetnoobrtnih mojstrov je torej 
nastala na osnovi izbranih Nagličevih fotografij in v 
dialogu s fotografiranimi motivi. Ta likovna dela ne sa­
mo oživljajo črno-bele zgodovinske fotografske zapise, 
ampak jih tudi umetniško nadgrajujejo.«3 

Peter Naglič je kot ljubiteljski fotograf  v svojem ce­
lotnem obdobju ustvarjanja posnel izredno raznovr
stno tematiko: od portretne, žanrske, krajinske do arhi­
tekturne tematike, tako posvetne kot sakralne. Ravno 
zaradi te raznovrstnosti fotografskih posnetkov je tudi 
težnja celotnega projekta po raznolikosti, tako po šte­
vilu  avtorjev kot tudi umetniški realizaciji njihovih del.  
Iz sklopa portretnih motivov sta predstavljena portreta 
To­ma­ža Per­ka, ki je Nagliča upodobil v zrelih letih, in 
Vik­tor­ja Šesta, ki je celopostavni figuri Nagliča kot fo­
tografa dodal pogled na znano kamniško ulico Šutno. 
Na tretjem delu iz tega sklopa pa je Ta­dej Žug­man 
prijazen družinski motiv Nagliča z njegovo najmlajšo 

3	 	 Andrej Doblehar, 2023: Likovne transformacije fotografij 
Petra Nagliča. Utrinek časa za vse čase, Razstavni katalog. 
22.

Tomaž Perko: Peter Naglič leta 1946, olje na platnu, 2019
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hčerko Katarino na ramenih izrazil v fotorealističnem 
slogu. Podoben družinski motiv v tehniki lavirane risbe 
je Mar­jan Man­ček fotografski motiv otroške igre s cizo 
sicer preoblikoval ter vključil Nagliča, ki s kolesom pre­
važa hčerko na cizi, obenem pa v ozadju dodal veduto 
domačega Homca. Nagličeva romanja so predstavlje­
na z dvema  motivoma, ki sta vsak na svoj način upo­
dobljena v zanimivi tehniki. Marcos Jerman je v tehni­
ki vitraja upodobil Sv. Višarje,  medtem ko je izraelski 
umetnik Amir Rom upodobil odpravo romarjev v Sveto 
deželo na žgani keramični plošči.  Fotografija Nagliče­
vih otrok kot kolednikov je navdihnila Mar­to Ja­ko­pič 
Kunaver, upodobila jih je na svoj prikupni način z iz­
razitimi barvami. Zajetno število Nagličevih posnetkov 
predstavlja dokumentarni vidik. Prostor pred Prešer­
novim spomenikom je bil pogosto stičišče slavnostnih 
dogodkov, ki so bogatili našo preteklost. Kongres Kri­
stusa Kralja iz leta 1939 je nagovoril Fran­ca Voz­lja, 
da ga je upodobil v zabrisanem prazničnem vzdušju. 
Močne povezave Nagliča s Plečnikom so razvidne iz 
fotografskega beleženja gradnje njegovih del. Domi­
selno upodobitev izbranih objektov z dodanim portre­
tom mojstra Plečnika je naslikal Jo­že Bar­tolj. Nave­
zavo na Plečnika ponuja tudi delo ilustratorja Zorana 
Smiljanića, ki so mu Nagličeve fotografije služile za 
izdelavo stripa o arhitektu. Med dela, ki predstavljajo 
dokumentarno fotografijo, lahko uvrstimo izstopajočo 
računalniško grafiko, ki prikazuje slovesnost na kam­
niškem Glavnem trgu in jo je upodobil Du­šan Ster­le 
ter vanjo vključil tudi črno-belo Nagličevo fotografijo. V 
veliki meri je avtorsko zasnoval svoje delo Jan­ko Orač, 
ki je grafiko z naslovom  Romar še dodatno opremil z 
Jakobovo školjko kot simbolom  romarjev. Iz Nagliče­
vega domačega, kamniškega okolja prevladujejo ve­
dute in krajine, izdelane v različnih tehnikah. Bogdan 
Potnik je izdelal panoramo Kamnika, Du­šan Ster­le pa 
pogled na Mali grad. Panoramski motiv, ki je v svoji fo­
tografski osnovi sestavljen iz treh posnetkov na steklo 
in prikazuje kuliso Kamniških planin, je izdelal To­maž 
Perko, prav tako značilen motiv pastirskega naselja 
na  Veliki planini pa je upodobil Ja­nez Ko­va­čič. V zvrst 
krajin lahko uvrstimo tudi značilno veduto Bleda, ki jo 
je v tehniki tiska na ročno izdelan papir odtisnil Ja­nez 
Ro­zman. Enega bolj znanih krajinskih motivov – reko 
Savo s Šmarno goro – je upodobil Jošt Snoj, svežino 

pomladi pa je vnesel v delo Cvetoče drevje. Obe deli 
sta impresionistično zasnovani in se odlikujeta z bo­
gatimi barvnimi nanosi. V grafični tehniki je Mi­ha Erič 
z zgodovinskim triptihom ponazoril usodo homškega 
prosvetnega doma. 

Celotna zbrana likovna zbirka, katere manjši del je 
prikazan v tem prispevku,  je torej v prvi vrsti poklon 
Petru Nagliču in njegovi ustvarjalni poti, po drugi stra­
ni pa poudarja lepoto umetnosti in ustvarjalnost so
dobnih avtorjev, ki so prisluhnili navdihu in se zazrli v 
zgodovino. Umetniška dela, katerih temelj so Nagličevi 
fotografski zapisi, nam tako že davno minule podobe 
iz ustvarjalne dobe  naših prednikov zopet oživijo. Ob  
skrbi za ohranjanje in varovanje kulturnih vrednot in 
naših korenin, ob trudu za prepoznavnost dediščine in 
samobitnosti našega naroda pa je bila moja želja tudi 
bodočim generacijam podariti Nagličev in naš »utrinek 
časa za vse čase«. 

Ljudje kot samostojne osebnosti, oblikovani vsak v 
svoji lastni izvirnosti, se združujemo in povezujemo v 
različne družbene skupnosti. Smo bitja, ki izžarevamo 
in oddajamo v okolico svoje čutenje, s svojim razmiš­
ljanjem in delovanjem oblikujemo okolje, v katerem 
živimo. Vse to se odraža v našem odnosu do ljudi, ki 
jih vsakodnevno srečujemo na svojih poteh. Se pa te 
energije iz okolice prelivajo tudi v obratni smeri in vpli­
vajo na naše sprejemanje sveta. Vrednote so tiste, ki 
plemenitijo naš značaj in nas usmerjajo k uresničeva­
nju življenjskega smisla. Ta pot pogosto ne gre v ravni 
črti, a vedno poskrbi, da znamo stopati po poti notra­
njega razvoja. Starši so nam odprli to pot do lastne­
ga obzorja, a kako široko bo to obzorje in kje bo meja 
neznanega, nedosežnega, neulovljivega, je skrivnost, 
ki jo vsakomur podarja Stvarnik. Višje se pomikamo, 
širše je to obzorje in večje so daljave, ki jih doseže naš 
pogled. Vsakomur je namenjena edinstvena pot in bolj 
ko je ta pot, ki se giblje med preizkušnjami, neshoje­
na, več truda zahteva, a sled, ki ostane, je bolj globo­
ka. Zagotovo lahko med osebnosti, ki so pustile glo­
boko sled svojega življenja, časa in okolja, v katerem 
so živele, uvrstimo ščetarskega mojstra, tovarnarja, 
romarja, planinca, človekoljuba, predvsem pa amater­
skega fotografa Petra Nagliča iz Šmarce pri Kamniku, 
očeta moje mame.

Dušan Sterle: Kamnik, Glavni trg, 1933, računalniška grafi­
ka, 2021. V sredini Nagličeva fotografija Glavnega trga.

Janko Orač: Romar, grafika, 2023
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Kako s svojimi mislimi in besedami izraziti odnos 
do osebe, ki je nikoli v življenju nisi srečal, se nikoli z 
njo pogovarjal, nikoli nisi imel priložnosti, da bi čutil 
njeno bližino? A veš, da si prišel po njej, v svojem sr­
cu čutiš, da si del nje in da je ona del tebe. Zanimivo 
je, da ta nevidna vez z leti pridobiva na moči, da je iz 
dneva v dan močnejša. Malokomu je dano, da lahko 
svojega deda spremlja na tako izviren in globok način, 
in ravno iz te globine rodbinskih korenin se napaja mo­
ja osebna zgodba.  

Mladostna razposajenost je, kot se spominjam, tudi 
mene navdihovala, da sem že v ranem otroštvu pre­
gledoval in raziskoval podstrešje v dedovi rojstni hiši. 
Pogosto sem spraševal tudi teto, ki je še zadnja živela 
v njej, kaj se skriva za vrati, ki vodijo na podstrešje, pa 
mi je zgolj hudomušno namignila: »Fantek, zgoraj je 
pa šac.«4 Še danes sem prepričan, da si tudi v sanjah 
ni predstavljala, da je bil zgoraj res pravi zaklad, kate­
rega vrednost odkrivamo in prepoznavamo šele sedaj. 
Med odraščanjem sem tudi kasneje še večkrat izkori­
stil priliko za obisk podstrehe, a videti je bilo, da tam 
že dolgo ni bilo žive duše. Pajčevine tu in tam, zapra­
šenost, ki je potrjevala neobljudenost in nedotaknje­
nost zapuščenih stvari, vonj po plesnobi in preperelem 
lesu, v dimniku z letnico 1890 ostanki saj, ob njem pa 
lesena konstrukcija, ki je ponazarjala, da so nekoč tu 
sušili tudi mesne dobrote. Stara, dotrajana streha je tu 
in tam že prepuščala snope žarkov, ki so prebijali od­
služeno cementno opeko in obogateni z migotajočimi 
prašnimi delci v podstrešnem prostoru ustvarjali neko 
skrivnostnost. 

4	 	 Der Schatz (nem.): zaklad.

Zopet drugič, ob deževnih dnevih, pa so se kazale 
dežne kapljice, ki so vztrajno pronicale skozi staro kri­
tino in klicale gospodarja k obnovi. Na sredini podstre­
šnega prostora je bil iz starih desk rahlo dvignjen le­
sen hodnik, po katerem je vodil dostop do podstrešne 
sobice, ki je bila v vzhodnem delu stavbe, s pogledom 
na domači vrt. Pred to sobo je bil ostanek nekdanje 
temnice, v kateri so nekoč nastajale dedove fotograf­
ske stvaritve. Ob delno ohranjeni fotografski opremi, 
ki jo je uporabljal pri svojem delovanju, pa se je v ori­
ginalni fotografski embalaži na steklih in filmih ohra­
nil njegov ustvarjalni opus. Ob podrobnejšem pregle­
dovanju vsebine ohranjenega gradiva sem z občutki 
zadovoljstva in hvaležnosti prišel do spoznanja, da se 
je gradivo skoraj v celoti ohranilo, in to v zavidljivi kva­
liteti, kljub ne najbolj ugodnim pogojem hranjenja. Po 
začetnem, morda malce negotovem spogledovanju z 
zbirko in odkrivanjem njenega sporočila je v moji no­
tranjosti pričelo rasti prepričanje, da bo tako, kot je ta 
zbirka zaznamovala dedovo osebnost, tudi meni spre­
menila življenje. Na srečo moje otroško spogledovanje 
s podstrešno zakladnico nikoli ni bilo dovolj resno, kaj­
ti s prezgodnjim odkritjem bi se utegnila usoda zbirke 
obrniti v povsem drugo smer, od koder ne bi bilo več 
povratka. 

Prvi vtisi proti koncu 90-ih let prejšnjega stoletja, 
ko sem zbirko dejansko odkril, so mi dali čutiti, kot da 
vstopam v pozabljeno deželo svojih prednikov, odkritje, 
ki je bilo pred menoj, pa je bilo napoved nečesa, kar 
me bo v prihodnosti spremljalo, bogatilo in tudi vzgaja­
lo. Ob ponotranjenju te zbirke sem začel prepoznavati 
njeno kulturnozgodovinsko dokumentarno vrednost, 
navdahnilo pa me je tudi pomembno spoznanje, da 

Viktor Šest: Šutna in figura Petra Nagliča s foto opremo, 
1903, olje na platnu, 2022

Šutna, 1940 (Foto: Peter Naglič) 
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je ded pravzaprav ostal na pol poti. Zato sem sprejel 
za svojo nenadomestljivo nalogo oz. poslanstvo, da je 
vredno to zgodovinsko pričevanje o življenjski in us­
tvarjalni poti Petra Nagliča predstaviti širši javnosti, da 
to preprosto moram storiti. Tako je ded s svojo zapu­
ščino v dobršni meri vplival na smer moje življenjske 
poti, na kateri me njegovo delo spodbuja še danes.

Peter je bil že kot mladenič dejaven na različnih 
področjih in je kazal vrsto spretnosti, med katerimi je 
izstopal njegov tehnični talent, in pri katerih se je odra­
žala njegova ustvarjalnost. Različna področja njegove­
ga delovanja oz. življenja simbolizirajo trije predmeti: 
ščetka, fotoaparat in školjka. Od nekdaj ga je zanima­
lo področje tehnike in takratno zgodovinsko obdobje, 
bogato s tehničnimi izumi, je bilo kot nalašč za nje­
govo uveljavljanje v podjetniškem svetu, v katerem je 
uspešno deloval tudi kasneje, ko se je priključil očetu 
pri domači ščetarski proizvodnji.

Dejstvo, da je bil prvorojenec v Nagličevi družini, 
mlajši brat pa je obiskoval Škofijsko klasično gimna­
zijo z namenom, da bi kasneje postal duhovnik, ga 
je prepričalo, da se je odločil za to poklicno pot. Pri 
tem pa se vseeno poraja domneva, da je čutil dolo­
čeno razpetost, saj se je iz tega časa ohranilo že ne­
kaj kvalitetnih fotografskih posnetkov, ki so dali slutiti, 
da bi lahko bila fotografija njegova prva izbira. Tudi po 
njegovi dokončni odločitvi za družinsko tradicijo šče­
tarstva mu je oče še vedno odpiral vrata tudi v svet fo­
tografije. Sprva mu je nudil finančno podporo, kasne­
je pa tudi moralno, saj je na sinovo željo dal v streho 
domače hiše vgraditi steklene elemente, s čimer mu 
je bilo omogočeno v ateljeju v mansardnem delu hiše 
fotografiranje portretov z naravno svetlobo. Ščetarsko 
znanje je Peter Naglič pridobil v avstrijskem Gradcu 
v letih 1911–1914, kasneje je tam pridobil še naziv 
ščetarskega mojstra. Po razmeroma zgodnji očetovi 
smrti sta kot predstavnika tretje generacije ščetarjev 
v družini skupaj z bratom Karlom, ki je prekinil študij 
elektrotehnike, leta 1922 prevzela domačo obrt ter 
ustanovila Tovarno ščetk in čopičev. 

Eksistenčna svoboda, ki mu je bila s tem zagotovlje­
na, pa mu je nudila dodatne možnosti, da je lahko ob 
svojem poslovnem delu ambiciozno zastavil tudi foto

grafijo. In prav tu je zapustil največjo sled. Ljubezen, 
ki jo je gojil do fotografije, je povzročila, da je nastala 
obsežna in zgledno dokumentirana fotografska zbirka, 
ki se je na srečo tudi ohranila in tako predstavlja po­
memben doprinos h kulturni in tehnični dediščini ne 
samo njegovega domačega kraja, temveč tudi širše. 

Pisanje o prednikih je pravzaprav zgodba o dožive­
tjih in čustvih; družina, dom, domače ognjišče, rod­
binske korenine, domovina, vse to je del tebe, zato je 
v pisanje vedno vpeto tudi tvoje osebno doživljanje. 
Odnos do rodbinskih korenin lahko obogati smisel živ­
ljenja in je dobra osnova za notranji razvoj lastne ose
bnosti, širše gledano pa to velja tudi za prepoznavnost 
naroda. Z beleženjem in dokumentiranjem zgodovine 
lahko na svoj individualni način kažemo razumevanje 
časa, ki ga sooblikujemo oziroma so ga nekoč obliko­
vali naši predniki. Naša prizadevanja v tej smeri tako 
s časovno distanco ponujajo razkritja ter dragocenosti 
trenutkov in navad naših prednikov, ki so zanimiva ne 
le za nas, ampak tudi za prihodnje generacije. Nagliče­
va bogata in raznovrstna fotografska bera nam ponuja 
dragoceno možnost, da z radovednostjo zremo in po­
doživljamo njegov čas in svet, v katerem je živel.

Fotoaparat, drugi od treh predmetov, ki so ga naj­
bolj zaznamovali na njegovi poti odkrivanja obzorja, 
mu je omogočil, da je za seboj zapustil globoko sled. 
Fotografije, ki jih je najprej snemal na steklene plošče, 
kasneje pa na film, je vseskozi tudi sam tehnično ob­
deloval. Njegova prva fotografija, ki predstavlja avto­
portret, sega v leto 1899 in se je ohranila kot kabinet­
ni portret s pripisom letnice na hrbtni strani. 

Marjan Manček: Peter Naglič leta 1935 s kolesom vozi hčer­
ko Katarino, lavirana risba, 2023.

Tadej Žugman: Peter Naglič s svojo hčerko Katarino leta 
1935, olje na platnu, 2023
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Različna področja njegovega ustvarjanja so na nek 
način razložljiva, kanček zagonetnosti pa ostaja skrit v 
njegovi ljubezni do fotografije. Samo od sebe se nam 
postavlja vprašanje, kje je dobil tisti prvi namig, ki ga 
je navdušil prav za to umetnostno zvrst, ki je bila v 
tedanjem času šele na pohodu. Žal ni nikjer v njego­
vih spominih ohranjen zapis, ki bi kakorkoli nakazoval, 
kako da ga je fotografija tako prevzela in navdušila za 
celo življenje.

Med dokumentarne presežke Nagličeve ohranjene 
zbirke lahko uvrstimo fotografski zapis njegovega vo­
jaškega življenja med prvo svetovno vojno na Ljubljan­
skem gradu. Prikazan je vojaški utrip v zaledju front, 
posnetki pa dokazujejo, da je bilo to v primerjavi z živ­
ljenjem na fronti, kjer so vojaki resnično okusili gorje, 
bistveno bolj humano. Nadalje ne moremo spregledati 
Nagličeve prepoznave veličine duha mojstra Plečnika 
in njegovih arhitekturnih mojstrovin. Še vedno ostaja 
skrivnost, zakaj se je Naglič tako dejavno ukvarjal s si­
stematičnim fotografskim beleženjem Plečnikovih del, 
saj jih je pogosto, kot bi bil profesionalni kronist, s foto­
aparatom spremljal od začetka do zaključka gradnje. 
Na posnetkih z začetka gradnje so vidni načini gradnje 
in materiali, ki so bili kasneje ob dokončanju prekriti s 
fasado, objekti so običajno posneti z vseh strani, kot 
da bi se zavedal, da ustvarja dokumentarno gradivo, ki 
zahteva celosten pogled na stavbo. Naglič je preuče­
val kamnine in morda je prav ob Plečnikovi zidavi, ki je 
vključevala tudi številne kamnite dele, sledil svojemu 
zanimanju.

 Za Nagliča je značilna tudi školjka, simbol romar­
jev, ki je krepila njegovo duhovnost, saj je imel globok 
verski čut, izredno spoštljiv, a hkrati tudi zelo širok in 
življenjski. Njegov osebni odnos do Boga mu je nudil 
zatočišče pred dilemami in težavami, ki doletijo člove­
ka v vsakdanjem življenju, krepil pa je tudi njegovo za­
nimanje za romanja. Udeleževal se je številnih romanj 
po domovini in tujini, kjer je nabiral globoke vtise ter 
širil svoje duhovno in kulturno obzorje, krona vseh pa 

sta bili romanji v Lurd leta 1908 in prvo vseslovensko 
romanje v Sveto deželo pod duhovnim vodstvom ljub­
ljanskega knezoškofa Antona Bonaventure Jegliča le­
ta 1910. 

Ustvarjalni plamen Nagličevega delovanja je z nje­
govim slovesom dogorel in skoraj ugasnil ... A njegova 
fotografska dediščina je kot rahlo tleča žerjavica sko­
raj pol stoletja čakala v globoki tišini domače podstre­
he.

Svež veter mlajših generacij je zanetil novo iskro in 
plamen zbirke se je ponovno razplamtel. Vsak dogo­
dek, kakorkoli povezan z Nagličevo zapuščino, najsi­
bo to izdaja zgodovinskih publikacij z njegovimi foto­
grafijami ali postavitve razstav, krepi ta plamen in ga 

Nagličev spominski kovček, opremljen z njegovimi predmeti 
(Foto: Toni Iglič)

Marcos Jerman: Sv. Višarje, 1933, vitraj, 2021

Jošt Snoj: Cvetoče drevje (Nagličeva fotografija 1935), olje 
na platnu, 2023
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ohranja in verjeti je, da ne bo več ugasnil. Svetloba 
Nagličeve fotografske zbirke, ki odseva v naš prostor, 
osvetljuje pogled na neke druge čase in nas spremlja 
oz. bo spremljala tudi prihodnje rodove ter nam kazala 
srčno ustvarjalnost njenega avtorja s sporočilom, ka­
ko dragocena je lahko Svetloba posameznika v družbi.


